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INTRODUCERE

,Culoarea influenteaza In mod direct sufletul. Culoarea
reprezinta clapele, ochii sunt ciocanelele, iar sufletul este
pianul cu multe coarde.”

WASSILY KANDINSKY

Cate culori contine curcubeul? De cand Sir Isaac
Newton a codificat spectrul, rdspunsul evident este sapte:
rosu, oranj, galben, verde, albastru, indigo si violet, de
la care obtinem acronimul ROGVAIV. Ins3, in tratatul lui
Meteorologica, Aristotel a ardtat ca in cuprinsul curcubeu-
lui nu exista decat trei culori principale: rosu, verde si vio-
let. Filozoful sustinea cd aparitia galbenului e doar efectul
contrastului dintre rosu si verde. Antropologii au consta-
tat ca, pentru popoarele piraha si cadoshi, din regiunea
Amazonului, care nu poseda in limba lor termeni croma-
tici specifici, curcubeul are doar doud tonuri: intunecat/
rece si luminos/cald. in realitate, In curcubeu nu exista un
numar anume de culori, intrucat fiecare dintre ele se ames-
teca imperceptibil cu urmatoarea. Cand noi le ddm nume
culorilor, ceea ce facem este sda impunem o anumita ordine
in acea portiune din spectrul electromagnetic pe care o
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numim ,lumina vizibilda” (lungimi de unda de circa
400-740 nanometri).

E posibil ca, atunci cand a hotarat cd sapte este numarul
corect de culori din curcubeu, Newton — care recunostea
cd ,,ochii mei nu sunt prea abili in a distinge culorile” —sa
fi fost atras de stravechiul tipar al cifrei 7 (7 zile intr-o
saptdmana, 7 minuni ale lumii, 7 note in gama muzicala,
7 arte liberale etc.) si de aura mistica pe care filozofii
pitagoreici o atribuiserd acestui numar.

In cartea Optica (1704), Newton a clasificat culorile
in ,primare” (rosu, albastru si galben), ,secundare”
(verde, oranj si violet) si ,tertiare” (culorile compuse,
scrise cu cratima). Daca amesteci culorile primare, poti sa
creezi toate celelalte culori. Experimentele lui Newton
au demonstrat ca lumina alba poate sa fie separatd in
culorile prismatice pure, care pot sd fie ulterior recom-
binate, intorcandu-se la lumina alba. Cercetatorul a tras
concluzia: ,Daca lumina Soarelui ar consta intr-un sin-
gur fel de raze, atunci in intreaga lume n-ar exista decat
o singura culoare.”
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Roata cromaticd simetrica a lui Goethe, cu ,,culori reciproc evocate” (1810).

Analiza lui Newton nu a fost Insa universal acceptata.
Este celebru exemplul lui John Keats, care s-a lamentat ca
Newton ,,a distrus poezia curcubeului, reducandu-1 la o
prisma”. In vreme ce, in cartea Teoria culorilor, polimatul
german Johann Wolfgang von Goethe a sustinut, plin de
inflacarare, ca, in realitate, culoarea e un fenomen subiec-
tiv, nu pur stiintific. In opinia lui, culoarea e creata prin
interactiunea dintre comportamentul fizic al lumii si
sistemul de perceptie al oamenilor. Prin urmare, el a
impartit spectrul in culori ,,plus”, care induc bucuria vietii
(galben, galben-rosu), si culori ,minus”, care genereaza
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anxietate (nuantele de albastru, violet si albastru-verde).
Asa cum a remarcat filozoful Ludwig Wittgenstein: ,Ceea
ce Goethe a cdutat de fapt nu a fost o teorie a culorilor
fiziologica, ci una psihologica.”

Insistenta cu care Goethe a accentuat forta emotionala
a culorilor l-a inspirat pe ]. M.W. Turner, care si-a marturi-
sit datoria de onoare fatd de neamt in titlul lucrarii Lumind
si culoare (Teoria lui Goethe) — Dimineata de dupid Potop —
Moise scriind Cartea Facerii (1843). De-a lungul timpului,
ideile lui Goethe au fost imbrédtisate de diversi artisti,
precum Vincent Van Gogh, Kazimir Malevici, Wassily
Kandinsky (a carui carte, Spiritualul in artd, reflecta influenta
lui Goethe) si Mark Rothko.

S-ar putea spune cd, accentuand elementul subiectiv al
perceptiei vizuale, Goethe a fost precursorul unor gandi-
tori asemenea istoricului cultural francez Michel Pastoureau,
care a scris o serie de carti extraordinare despre culori.
Noi, oamenii, vedem lumea printr-o prisma mai complicata
decat aceea a lui Newton — o prisma in care se combinad mai
multe elemente: emotiile noastre, cultura, varsta, sexul,
religia, afilierile politice, pasiunile sportive si experientele
personale. Asa cum s-a exprimat Pastoureau: ,Culoarea e,
in primul rand, un construct social.”

Reflectiile lui Goethe cu privire la culorile contrastante,
complementare si succesive au fost formulate, intr-o mani-
era mai stiintifica, de chimistul francez Michel-Eugene
Chevreul. In 1824, Chevreul a fost insircinat cu reinvierea
atelierelor de tapiserii Gobelins din Paris. Clientii se plan-
seserd ca, din pacate, culorile produselor erau prea fade,
prea cenusii. Dupa ce s-a interesat ce vopsele erau folosite
si constatand ca acestea erau la fel de intense si de stralu-
citoare ca acelea intrebuintate in alte ateliere, Chevreul a
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—
.

llustratie din cartea lui

Chevreul, Principiile

armoniei si ale

contrastului culorilor

(1839).

tras concluzia cd problema nu era una de natura chimica,
ci optica — aspectul aparent sters si cenusiu era generat
de juxtapunerea culorilor. Asa a ajuns chimistul francez sa
elaboreze legea contrastului simultan, pe care a prezen-
tat-o In cartea Principiile armoniei si ale contrastului culorilor
(1839), in care a analizat sistematic modurile in care inten-
sitatea oricdrei culori este afectata de culoarea aldturata.
Punand laolalta, imprejurul unei roti, toate culorile din
spectrul vizibil, el a aratat cd, in realitate, culorile comple-
mentare — opuse, pe roata cromaticd — au un impact vizual
mai mare atunci cand sunt juxtapuse.

Cartea lui Chevreul a devenit cel mai folosit si mai
influent manual cromatic din secolul al XIX-lea. Eugene
Delacroix era atat de convins de teoria lui Chevreul, incat
a declarat ca , as putea sa pictez chipul lui Venus cu noroi,
doar sd ma lasati ca imprejur sa pun ce culori vreau eu”.

11
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Ilustratie din cartea Lectures a lui Thomas Young, publicata in 1807,
in care este demonstratd perspectiva lui asupra anatomiei oculare si

teoria formulata de el cu privire la lungimile de unda ale luminii.

Impresionistii si-au dat seama c4d, aplicand pe panza culori
pure - si lasand ochiul privitorului sd le combine optic —,
puteau sa facd lumina si culorile mai stradlucitoare. Unul
dintre efectele cromatice ale lui Chevreul, utilizarea punc-
telor monocrome comasate, a inspirat pointillismul lui
Georges Seurat si Paul Signac. lar culorile abstracte utili-
zate de orfisti — in special de Robert Delaunay, Sonia
Delaunay si Frantisek Kupka — isi au radacinile tot in
cercetdrile inovatoare ale chimistului francez.

12
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Cum vedem culorile? Prin intermediul nervului optic,
creierul primeste semnale de la doud tipuri de senzori
aflati In partea din spate a retinei — celulele cu bastonase
si celulele cu conuri. In esentd, bastonasele ne permit si
vedem In lumina slabd, In vreme ce conurile ne ofera capa-
citatea de a distinge culorile In lumind puternica. Omul
de stiinta englez, de secol XIX, Thomas Young a ajuns la
urmadtoarea concluzie: celulele cu conuri sunt sensibile la
trei lungimi de unda, mai precis la culorile rosu, verde si
albastru-violet. Fizicianul german Hermann von Helmholtz
a dezvoltat aceastd teorie, sustinand ca fiecare con percepe
lumina dintr-una dintre aceste lungimi de und4, iar inten-
sitdtile relative ale lungimilor de unda sunt interpretate de
creier sub forma de culori. Majoritatea dintre noi suntem
tricromati, fiindcd avem trei tipuri de conuri, fiecare
putand sa perceapd o suta de nuante. Asadar, numarul
posibil de combinatii cromatice pe care creierul nostru
poate sa-1 perceapa este de un milion. Un numdr — mult
disputat — de tetracromati (In general, femei) au patru
tipuri de conuri, astfel ca pot sa vada o suta de milioane
de nuante.

Unu din doisprezece barbati albi este deuteranop —
daltonismul ,,rosu-verde” —, in vreme ce aceasta forma de
cecitate cromaticd afecteaza doar unu din doudzeci de bar-
bati asiatici, unu din douazeci si cinci de barbati africani si
una din doua sute de femei. Incapacitatea de a face dife-
renta intre albastru-galben si albastru-negru e mult mai
rard. Daltonismul e o trdsatura genericd incorporata in
cromozomul X, care la femei, in general, e compensata
prin prezenta unui al doilea cromozom X.

13
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Un studiu din 2006, realizat de biologi de la Universi-
tatea din Cambridge si de la Universitatea din Newcastle,
a testat ideea ca oamenii care nu pot sd diferentieze rosul
de verde au un tip diferit de receptor in ochi, receptor
care e mai sensibil la alte nuante. Cercetdtorii le-au cerut
oamenilor sa stabileasca similitudinile dintre 15 cercuri
pictate in tonuri de kaki. Persoanele cu vedere normala
au avut dificultdti in a face asta. Deuteranopii au distins
cu usurintd diferentele dintre tonuri, ceea ce i-a determi-
nat pe cercetdtori sa tragd concluzia ca acesti indivizi vad
o dimensiune diferita a culorilor.

Majoritatea mamiferelor sunt dicromate, ceea ce
inseamna ca pot sd vada doar 10 000 de culori. Unele —
inclusiv oamenii, anumite primate si, conform cercetari-
lor recente, multe marsupiale — sunt tricromate. O teorie,
propusa de Robert Finlay in 2007, in lucrarea Weaving the
Rainbow: Visions of Colour in History, este aceea ca mami-
ferele tricromate, temandu-se sd nu fie mancate de dino-
zauri, au devenit nocturne si au schimbat un con pe un
bastonas, transformandu-se in dicromate, intrucat capa-
citatea de a vedea mai bine In lumina slabd era mai utila
decat posibilitatea de a deosebi culorile. Dupa extinctia
dinozaurilor, unele mamifere au dezvoltat un al treilea
con care sa le ajute sd identifice mancarea si — s-a sugerat —
sd interpreteze situatiile, de exemplu prin capacitatea de
a intelege ca pielea rosie poate sd se traduca prin furie.
Multe pasdri sunt tetracromate, avand un fotoreceptor in
plus, datorita cdruia pot sa vada culorile UV. Fluturii au
cel putin cinci receptori. Stomatopodul Odontodactylus
scyllarus, care traieste in Pacific si in Oceanul Indian, are
pana la 16 tipuri de senzori in ochi.

14
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Plurisenzorialul si multicolorul stomatopod are pana la 16 senzori

care 1l ajutd sa identifice culorile. Majoritatea oamenilor au pana

la trei. Cainii au doar doi.

Robert Krulwich, broadcaster si jurnalist american
specializat in domeniul stiintei, a facut la un moment dat
furori declarand ca rozul e o culoare artificiala, intrucat
nicio lungime de unda a luminii nu aratd roz. E adevarat
cd rozul e un amestec de lumina rosie si violet, dar sa pre-
tinzi, din acest motiv, ca rozul nu e o culoare ,reala” este
echivalent cu o fundamentald eroare de intelegere a ceea
ce sunt culorile. In 2006, in Scientific American, biologul
Timothy H. Goldsmith a prezentat urmatoarea argumen-
tatie: ,Culoarea nu este de fapt o proprietate a luminii
sau a obiectelor care reflecta lumina. Este o senzatie care
se creeaza in creier.” Celulele sensibile la lumina (fotore-
ceptorii) din ochi detecteaza lungimi de unda ale luminii
din game specifice si in locatii specifice. Aceastd informatie
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e trimisd, prin nervul optic, la neuronii din cortexul
vizual primar, care o interpreteaza si creeaza o imagine.
In trecut, se credea ca formele si culorile erau procesate
separat in cortexul vizual primar si combinate mai tar-
ziu, dar un studiu din 2019, conceput de Salk Institute
din California si care a utilizat cea mai recenta tehnologie
imagisticd, sugereazd ca de fapt formele si culorile sunt
codate impreund. Se spune cd in jur de 40% din creier e
implicat in procesarea informatiei vizuale, dar neurocer-
cetdtorii nu Inteleg nici acum cu exactitate cum realizeaza
creierul aceasta sarcina.

,Culoarea este locul unde se intalste creierul nostru cu
universul.”
PAUL KLEE

Complexa neurostiinta a culorilor este viu ilustrata in
eseul lui Oliver Sacks intitulat The Case of the Colorblind
Painter. In urma unui accident de masing, la varsta de 65
de ani, un artist identificat ca Domnul I. si-a pierdut capa-
citatea de a vedea culorile. Acesta i-a spus lui Sacks: ,Vede-
rea mea e Intr-o asemenea stare incat, pentru mine, totul
arati ca un ecran de televizor alb-negru. in schimb, am
capatat ochi de vultur — pot sa vad un vierme miscandu-se
de la o strada distanta. Acuratetea focalizarii e incredibila.
Cu toate astea, sunt complet incapabil sa vad culori.”

Prins in capcana unei lumi in care toti oamenii aratau
ca niste ,statui cenusii animate”, Domnul I. si-a pierdut si
apetitul, fiindca, pentru el, toatd mancarea era neagra.
Recuperarea psihologica a inceput cand barbatul a hotarat
sa-si modifice lumea exterioard, astfel incat aceasta sa
se coordoneze cu perceptiile lui: Domnul I. a inceput sa
manance masline negre si orez alb si sd bea cafea neagra si

16
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a devenit nocturn, fiindca, pentru el, lumea ardta mai
naturala noaptea.

Intr-o dimineatd, aflandu-se la volanul masinii,
Domnul I. a vazut soarele rasarind. Pentru ochii lui,
nuantele infocate de rosu ale rasaritului erau negre ,ca
o bomba, ca o enorma explozie nucleard”. Dandu-si
seama ca nimeni nu mai vazuse un astfel de rasarit, Domnul
L s-a apucat si l-a pictat, in alb si negru. Cu timpul, a devenit
atat de mandru de perspectiva - si de arta — lui, Incat, atunci
cand un specialist i-a comunicat cd putea sa-si antreneze
creierul astfel incat sa vada din nou in culori, Domnul 1.
a gasit ideea aceasta ca fiind de-a dreptul respingatoare.

Dupa cercetdri intense, Sacks a tras concluzia cd exista
doua parti din creier care sunt esentiale pentru intelegerea
culorilor. Celulele dintr-o regiune a cortexului vizual,
identificata ca V1, preiau datele de la nervul optic si
trimit semnale la un segment neuronal de dimensiunile
unui bob de fasole, identificat ca V4 si care se afla intr-o
altd parte In cortexul vizual, acolo unde respectivele
semnale sunt convertite in culori. Fireste, procesul este
usor simplificat In aceasta prezentare, intrucat, dupa
cum a explicat Sacks, V4 , trimite semnale si comunica
direct cu o suta de alte sisteme din minte-creier”, care
interpreteaza si atribuie inteles culorilor. Domnul I
nu mai putea sd vada — si sa-si aminteasca — decat in alb
si negru deoarece celulele din V4 1i fusesera afectate,
constatare care 1-a determinat pe Sacks sd conchida cd,
in mod evident, ,culorile nu exista in lume, ci sunt
construite de creier”.

Neurocercetdtorul Bevil Conway compara modul in
care creierele noastre proceseaza culorile cu un iPhone:
»La suprafata, totul pare incredibil de simplu, dar dedesubt

17
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n 2015, cand o fotografie a acestei rochii a fost postat3 pe Twitter,

doi din trei oameni au spus c3 era alba cu auriu. In realitate,

era albastra cu negru.

sunt o multime de chestii complicate care dau impresia
de simplitate.”

Uneori, chestiile complicate ne surprind si ne ulu-
iesc. Un exemplu celebru este furtuna #dressgate Twitter,
care a fost starnitd de intrebarea daca rochia dintr-o
fotografie postata de BuzzFeed, iIn 2015, era alba cu
auriu sau albastrd cu negru. intr-o singura zi, postarea a
fost vizualizata de 28 de milioane de ori, doua treimi
dintre oameni insistand ca rochia era alba cu auriu.
Interesant este ca un studiu realizat ulterior, care s-a
bazat pe raspunsurile a 1400 de persoane si a fost publi-
cat in jurnalul Current Biology, la trei luni dupa ce fre-
nezia s-a stins, a constatat ca 57% din repondenti aveau
convingerea cd rochia, confectionata de firma britanica
Roman Originals, era albastrd cu negru — ceea ce era
conform cu realitatea.

18
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Nu exista o opinie impartdsita de majoritatea cercetato-
rilor care sa explice o asemenea discrepanta. Unii au fost
de parere ca raspunsurile oamenilor au variat in functie de
dispozitivul pe care au vizionat fotografia sau in functie
de lumina din momentul vizualizarii. Cercetarile au aratat
totusi cd persoanele matinale au fost mai predispuse la a
descrie rochia ca fiind alba cu auriu, In vreme ce , pdsarile
de noapte” au fost convinse ca rochia era albastra cu
negru. Un alt studiu a aratat ca persoanele cu o activitate
intensa in regiunile frontale si parietale ale creierului, care
joacd un rol vital in cognitie, au fost mai inclinate sa inter-
preteze cromatica rochiei In mod eronat, adicd sa spuna
ca piesa vestimentara era alba cu auriu.

In 2015, cand le-a cerut mai multor barbati si femei sa
descompuna o culoare In nuante si sd indice proportiile de
rosu, galben, verde si albastru continute, neurocercetatorul
american Israel Abramov a descoperit ca femeile sunt mai
predispuse decat barbatii la a percepe gradatiile cromatice
subtile. Efectul acesta era si mai pronuntat in cazul
tonurilor de galben si verde. Abramov a emis ipoteza
ca, la barbati, intelegerea culorilor poate sa fie inhibata
de testosteron — barbatii au in creier mai multi receptori
pentru acest hormon decat femeile (mai ales in regiunile
care controleaza vederea) —, Insa exista si voci care sustin
ca motivul e unul cultural.

Un studiu din 1991, realizat de Jean Simpson si Arthur
Tarrant, a aratat cd femeile au un vocabular cromatic mai
bogat decat cel al barbatilor —, dar a mai descoperit si ca
varsta este, la randul ei, un element important, intrucat
barbatii in etate folosesc termeni cromatici mai elaborati
decéat femeile tinere. Alte studii au concluzionat ca femeile
sunt mai eficiente la coordonarea mostrelor cromatice
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cu denumirile cromatice, cat si la coordonarea culorilor
din memorie.

Pentru unii oameni, culoarea e mai mult decat un
fenomen vizual. La baza, sinestezia (termenul vine de la
cuvintele grecesti care Inseamna ,,a percepe impreuna“)
e o afectiune cognitiva In care un simt il activeaza pe un
altul. In cartea lui What Do You Care What Other People
Think?, fizicianul Richard Feynman, castigator al Premiu-
lui Nobel, a marturisit: ,,Cand vad ecuatii, eu vad litere
colorate. In timp ce vorbesc, vad imagini vagi cu... j-uri
intr-o nuantd de cafeniu-deschis, n-uri intr-o nuanta deli-
catd de violet-albastrui si x-uri intr-o nuantd de cafeniu-in-
chis, iar toate literele zboara imprejurul meu si ma intreb
cum naiba o ardta situatia pentru studentii mei!”

Pentru unii sinestezici, precum Taria Camerino, cofe-
tar-sef din Atlanta, culoarea e un gust. In 2013, Camerino i-a
explicat lui Audrey Carlsen, de la Radioul Public National,
cd are probleme in a-si aminti cum aratd sau cum suna
lucrurile, ,In schimb, stiu ce gust are verdele”. Audrey
Carlsen l-a mai intervievat si pe sinestezicul si consultantul
britanic in domeniul IT James Wannerton, care gusta sune-
tele, cuvintele si culorile si care i-a marturisit ca prenu-
mele ei are un gust pronuntat de rosii din conserva. Cand
psihologul american Carol Crane aude muzica interpre-
tata la chitard, ea simte cum ceva o atinge pe glezne.

Nu se stie, iIn mod definitiv, ce anume determina sine-
stezia. Psihologul clinician britanic Simon Baron Cohen
sustine ca e o afectiune genetica si cad oamenii cu sinestezie
se nasc cu un numdr mai mare de conexiuni neuronale.
Unele teste au indicat ca sinestezicii au mai multa mielina —
acel invelis gras care protejeaza neuronii si ajuta semna-
lele sa se deplaseze prin creier. S-a sugerat chiar ca toti
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Fizicianul Richard Feynman, castigator al Premiului Nobel,

avea sinestezie, ceea ce-i permitea sa vada ecuatiile in culori —
iata cum au descris situatia Jim Ottaviani si ilustratorul Lelan Meyrick

in romanul lor grafic bazat pe viata lui Feynman.

oamenii se nasc sinestezici, dar ca majoritatea dintre noi
pierdem, in copildrie, multe conexiuni neuronale, astfel
incat creierele noastre sa functioneze mai eficient. Estima-
rile cu privire la numdrul persoanelor cu sinestezie variaza,
dar e posibil ca unu din trei sute de oameni s aiba o forma
a acestei afectiuni.

In prefata lucrérii sale din 19431944, Trois petites liturgies
de la presence divine, Olivier Messiaen a scris: ,Muzica este,
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mai presus de orice, 0 muzica a culorilor. «Gamele» pe
care le folosesc eu sunt culori armonice. Juxtapunerea si
suprapunerea lor dd: nuante de albastru si de rosu, dungi
albastre ce alterneaza cu dungi rosii, nuante de mov si
de gri punctate cu oranj, nuante de albastru incoronate
cu verde si Incercuite cu auriu, violet, o nuanta deschisa
de albastrui-violet si sclipiri de pietre pretioase — rubine,
safire, smaralde, ametiste. Si toate se asazd in drapaje,
in valuri, in fuioare, in spirale, in miscari impletite. Fiecare
miscare 1i este atribuitd unui anume «tip» de prezenta
[divind]... Aceste idei greu de descris nu pot fi exprimate —
ele raman In ordinea unui buchet stralucitor de culori.”

In 1969, in revolutionarul lor studiu Basic Color Terms:
Their Universality and Evolution, profesorii universitari
americani Brent Berlin si Paul Kay au sustinut ca exista 11
categorii cromatice de baza care sunt universale si cd acesti
termeni cromatici de baza intotdeauna apar in aceeasi
ordine cronologica. Dupa ce au studiat peste 100 de limbi,
Berlin si Kay au tras concluzia ca primii doi termeni sunt
intotdeauna ,Intunecat” si ,luminos” (de obicei acesti
termeni fiind interpretati ca negru si alb); al treilea este
,rosu” al patrulea, ,,galben” sau ,, verde” al cincilea este ori-
care dintre , galben” sau ,, verde” care nu figureaza pe locul
patru; al saselea e ,albastru” al saptelea, ,brun” iar a opta
culoare poate sa fie ,,violet”, ,,roz”, ,,oranj” sau ,gri”.

Conform definitiei elaborate de Berlin si Kay, un ter-
men cromatic de baza nu este un compus (deci rosu, nu
rosu-galben), nu este calificativ (deci albastru, nu albdstrui),
nu reprezinta o diviziune a unui alt termen (excluzand, de
exemplu, stacojiu, care e o nuantd de rosu), nu e restrictio-
nat la o anume categorie de obiecte (deci nu roscat, care de
obicei descrie o culoare de pdr), nu reprezintd denumirea
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Modul in care pianistul Hdkon Austbg a vizualizat cromatic

,Gama 33" a lui Messiaen din articolul pe tema semnificatiei culorilor

lui Messiaen, publicat de Austbg in jurnalul Music & Practice.

unui obiect (deci auriu si argintiu nu sunt culori de baza)
si nu a fost recent importat dintr-o alta limba.

Concluzia acestei teorii a lui Berlin si Kay este ca limbile
mai sofisticate au un numar mai mare de termeni cromatici
decét limbile ,mai primitive”. Astfel, limba engleza pre-
zinta ,meniul complet” cu toti cei 11 termeni de baz4, in
schimb vorbitorii de yéli dnye din Papua Noua Guinee
trebuie sd se descurce cu doar trei termeni cromatici, nea-
vand cuvinte care sd eticheteze circa 40% din spectrul vizibil.

Relativistii lingvistici sustin cd vocabularele noastre
cromatice sunt constructe culturale. Vi se pare logic,
intreaba ei, sd vorbim despre termeni cromatici universali
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daca acelasi termen poate sd insemne lucruri radical
diferite in societiti diferite? In asa-numitele limbi grue,
distinctia Intre verde si albastru fie nu existd deloc (ca in
cazul limbilor tzeltal, lakota sioux si osetd) sau este semni-
ficativ neclara (in coreeand, cuvantul pureu-da poate sa
insemne ,albastru”, ,verde” sau , verde-albastrui”, iar in
vietnamezd xanh poate sa insemne ,,albastru” sau ,,verde”).
Pentru rusi, distinctia intre albastru-deschis (goluboi) si
albastru-inchis (sinii) este la fel de profunda ca aceea din-
tre albastru si verde in multe alte culturi. Berinmo, un trib
de vanatori-culegatori din Papua Noua Guinee, are cinci
termeni cromatici de baza si, cu toate cd nu face diferenta
intre albastru si verde, are doua cuvinte pentru doua
nuante de galben. In limba filipineza hanunoo, biru poate
sa descrie culorile negru, violet, indigo si nuantele de
verde-inchis si de gri-inchis.

De-a lungul anilor, teza originala a lui Berlin si Kay a
fost revizuitd, astfel Incat sa ia In considerare unele dintre
aceste anomalii, dar criticii continud sd sustind cd ea e pro-
fund afectatd de prejudecata culturala vestica. In cartea
lui Educating Eve: The , Language Instinct” Debate (1997),
Geoffrey Sampson a notat ca in limba hanundo ,referinta
la termeni cromatici nici mdcar nu e in totalitate determi-
nata de proprietdtile cromatice; ea este partial determi-
nata de starea de umezeala sau de uscdciune... Perceptia
umezelii sau a uscdciunii poate sa fie mai importantd decat
variabilitatea tonala pentru determinarea termenului
cromatic potrivit”. Asa cum a spus neurocercetatorul
american Bevil Conway: ,,Oamenii dezvoltd cuvinte pen-
tru culorile despre care vorbesc. In multe societati, culoa-
rea e Intotdeauna specifica — ea descrie un fruct, nuanta
unei tesaturi sau a blanii unui animal —, nu reprezintd o
calitate abstracta.” Secventierea cromatica a lui Berlin si
Kay poate fi aplicabild In majoritatea limbilor codificate,
dar asta nu Inseamna cd ea este o lege universala.
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,O persoand poate sda descrie un obiect ca avand o
anumitd culoare, iar o altd persoana poate sa confunde
acea culoare cu alta complet diferitd”, s-a lamentat
Patrick Syme, pictor din Edinburgh, specializat in flori.
Dornic sd rezolve aceasta problemd, in 1814 Syme a
publicat The Nomenclature of Colours, un volum bazat pe
o taxonomie realizatd de geologul german Abraham
Gottlob Werner. Pasionat de natura si de poezie, Werner
a descris culorile cu o asemenea precizie, incat, in 1839,
Charles Darwin a luat cu el cartea germanului in istoricul
lui voiaj cu HMS Beagle. Din acest motiv, se poate spune
cd Werner a fost precursorul lui Pantone. Cele 108 culori
standard din carte puteau sa fie modificate prin adau-
garea, dupa necesitati, a termenilor ,pal”, , profund”,
,inchis”, ,deschis”, ,sters” si ,cu tente de”. Fiecare
culoare era reprezentata cu o mica mostra adiacenta si,
acolo unde fusese posibil, se facuse legatura si cu ani-
male, cu elemente vegetale sau minerale. De exemplu,
in opinia lui Werner, oranjul-auripigment era culoarea
de pe burta tritonului de China, In vreme ce albul-lapte
smantanit era echivalentul ,albului din ochiul omului”,
iar verdele-negricios era definit ca ,, dungi intunecate pe
frunzele de ardei cayenne”.

Comparatiile erau poate prea poetice ca sa implineasca
scopul lui Syme, astfel ca, in 1905, artistul si profesorul de
picturd american Albert Henry Munsell a publicat A Color
Notation, care lista culorile in baza a trei proprietati: culoa-
rea de baza, intensitatea (chroma) si luminozitatea (value).
O versiune modificatd a sistemului conceput de Munsell
e folositd si azi pentru a defini culoarea dintilor, a pAman-
tului si a berii — dar si a pielii si parului, iIn medicina
judiciara. Ghidul Pantone, publicat pentru intdia data in
1963 de editorul Lawrence Herbert, reprezintd cea mai
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Multe dintre nuantele din Nomenclature of Colours (1814), volumul

lui Werner, aveau nume functionale precum galben-lamaie; altele

erau mai ezoterice — de exemplu, galben-piatra la bila.

de succes solutie la problema lui Syme, intrucat fiecarei
culori 1i este atribuitd o valoare numerica, astfel ca
Pantone 17-1664 rosu-mac (culoarea pantofilor lui
Dorothy din Vrdjitorul din Oz) ramane neschimbata
oriunde si oricum e folosita.
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Pantone, care a construit o afa-
cere profitabild din clasificarea spec-
trului, a identificat 1 867 de culori
pentru imprimarea tipografica.
Unele dintre culorile Pantone au
denumiri sic, in stil Werner — de
exemplu, , piatra-cazuta”, , dansato-
rul-norilor” si ,, puloverul-bunicii” —,

dar descrierile sunt semnificativ
mai putin evocatoare, mai ales
atunci cand e vorba de promovarea
culorii anului. , Coral-viu”, nuanta
de portocaliu-piersica desemnata
,Culoarea Anului 2019“, a fost
descrisa ca ,,un ton auriu ce anima
si celebreazad viata” si care ar fi incu-
rajat ,,activitatile relaxate”. Produ-
catorul de vopsele de lux Farrow
& Ball e chiar mai apropiat de
traditia initiata de Werner, el
axandu-se pe nuante ,atent cura-
toriate”, precum ,, pajiste-daneza”,
,creveti-la-borcan”, , respiratia-ele-
fantului” sau ,spinarea-soricelu-
lui”. in China secolului al XVIII-lea,
erau folosite etichetari si mai
imaginative de-atat: se vorbea, de
pilda, despre , plamanul-camilei”
sau despre ,saliva-scursa”. Cam
in aceeasi perioada, in Franta,
exista o culoare descrisd ca
,burta-mustei” si o alta numita
,horoi-de-Paris”.
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Paul Simpson este autor de scrieri despre cultura. Este jur-
nalist premiat si a lansat cunoscuta revista lunara de fotbal
FourFourTwo, editeaza periodicul Design Council si publica
articole In Financial Times, Campaign si Wanderlust. Cartile sale
de pana in prezent au fost consacrate peliculelor-cult movies,
lui Elvis Presley si J.R.R. Tolkien. Fascinatia lui pentru culori
s-a ndscut iIn momentul cand si-a cumparat un costum galben

siis-a spus cd nu poate sa-1 poarte la birou.
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aJAVeiR-VIVRE

AQUARELLE

Lumind si culoare, geniu si hazard, alchimie, istorie, literatura si religie,
splendoare, uluire si povestea fiecarei nuante intr-o aventura in lumea

operelor de arta, fara sa iesi din cutia ta de acuarele.



